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OPIS OBIEKTU: 

 

Obiekt z ok. poł. XVII w., wczesny barok. Ołtarz przyścienny o konstrukcji architektonicznej, zdobiony 

snycerką, z rzeźbami i obrazami. Mensa skrzyniowa, murowana, nowa. Nad predellą obrazy główne  

w prostokątnej ramie. Powyżej gloria wpisana w łuk ramy zewnętrznej. Po obu stronach kolumny na cokołach 

wysokości predelli. W ramach i na trzonach chrząstkowy ornament, w układzie pasowym. Korynckie głowice 

kolumn podtrzymują cokoły łamanego gzymsu, na którym ustawione są wazony. Ponad glorią główka anielska  

i obraz zwieńczenia w ośmiobocznej, profilowanej ramie. Obraz olejny na płótnie mocowanym do deski, 

przedstawia św. Józefa z Dzieciątkiem.  Na bokach niewielkie uszaki. Duże uszaki flankują nastawę ołtarza,  

z boków kolumn. Wszystkie zdobione ornamentem chrząstkowo-małżowinowym. Obrazy w centrum ołtarza  

późniejsze. Główny, z przedstawieniem Matki Boskiej Częstochowskiej, malowany na drewnie, z nakładką  

w formie szat i koron oraz zasuwowy z przedstawieniem Wniebowzięcia NMP, z końca XIX w., olejny na 

płótnie. Na gzymsie wieńczącym, z prawej strony rzeźba Michała Archanioła. Obecna kolorystyka ołtarza 

utrzymana w jasnych odcieniach bieli i złocie.  

 

 

ZNISZCZENIA OŁTARZA: 

Na stan zachowania ołtarza wpłynęły negatywnie warunki ekspozycji, w zmiennych warunkach wilgotnościowo-

temperaturowych oraz nieprofesjonalne zabiegi odświeżające, zakłócające estetyczny odbiór zabytku. 

Niefachowo przeprowadzane prace malarskie i pozłotnicze doprowadziły do zniekształcenia detalu 

snycerskiego. Farba nakładana była nieprecyzyjnie, miejscami tworząc zacieki lub gromadząc się  

w zagłębieniach. Warstwy zaprawy i wymalowań są wykruszone, odspojone od podłoża, widoczne są ubytki 

drewna. Są one głównie wynikiem uszkodzeń mechanicznych i rozluźnienia łączeń konstrukcyjnych drewna. 

Detale rzeźbiarskie i snycerskie, z założonym szlagmetalem są obecnie pociemniałe oraz skorodowane. Obecna 

kolorystyka ołtarza utrzymana jest w jasnych odcieniach bieli i złocie. Wtórna warstwa malarska zabrudzona 

powierzchniowo, z ubytkami. Obiekt nie był okresowo oczyszczany z kurzu. Miejscowo widoczne są 

mechaniczne uszkodzenia drewna, rozluźnienia w łączeniu elementów i otwory wylotowe owadów świadczące  

o żerowaniu owadów w strukturze drewna. Wewnętrzna struktura drewna jest, zatem zdegradowana i wymaga 

pilnych prac konserwatorskich. Podobnie jak krucha zaprawa, która bez podjęcia profesjonalnych prac  

w obiekcie będzie wciąż ulegała odspojeniu, konieczna jest jej konsolidacja i podklejanie. 

Stan obiektu wskazuje na zmienne warunki klimatyczne z wahaniami wilgotności i temperatury, a głównie na 

podwyższoną wilgotność w otaczającym środowisku. Obiekty sakralne, przeznaczone do adorowania przez 

wiernych wyeksponowane są w przestrzeni kościoła i jako takie narażone są na wszelkie zmiany klimatyczne, 

jakie zachodzą we wnętrzu. Szczególnie wrażliwe na zmienne warunki wilgotnościowo-temperaturowe jest 

płótno obrazów (sfalowania) i werniks. Obrazy olejne eksponowane są tu z mocno pociemniałym, zaślepniętym 

werniksem, spękaną warstwą malarską, zmieniającymi ich odbiór estetyczny. W obecnym stanie wartość 

ekspozycyjna zabytku jest ograniczona. 

 



 

CEL KONSERWACJI I RESTAURACJI: 

 

Celem zabiegów konserwatorskich jest odsłonięcie, wzmocnienie oraz zabezpieczenie substancji zabytkowej. 

Celem zabiegów restauratorskich jest przywrócenie pierwotnego wyglądu ołtarzowi zgodnie ze sztuką 

konserwatorską. Przywróceniu mu pełni walorów historycznych, artystycznych i ekspozycyjnych. 

 

 

PORGRAM PRAC KONSERWATORSKICH I RESTAURATORSKICH  

 

Ołtarz, w trakcie prac konserwatorskich i restauratorskich, musi zostać gruntownie zbadany pod kątem 

zachowania najstarszej warstwy malarskiej i złoceń. 

Proponowany program prac konserwatorskich powstał na podstawie informacji o obiekcie uzyskanych podczas 

oględzin w kościele. Po analizie wyników przeprowadzonych badań i po ustaleniu prac z WUOZ w Łodzi 

program prac, a szczególnie jego część restauratorska może ulec zmianie. 

 

1. Wykonanie szczegółowej dokumentacji fotograficznej i opisowej stanu zachowania obiektu. 

2. Demontaż ołtarza wraz z dokładną inwentaryzacją elementów. 

3. Transport do pracowni konserwatorskiej. Mensa pozostanie w kościele i prace będą tam prowadzone. 

4. Dezynfekcja i dezynsekcja, działanie antygrzybiczne (Lichenicida) oraz zwalczające drewnojady 

(Xylotox). 

5. Wykonanie odkrywek stratygraficznych warstw malarskich w obiekcie. 

6. Po szerszym rozpoznaniu obiektu i stwierdzeniu istnienia najstarszego opracowania plastycznego 

obiektu z ewentualnym pobraniem próbek do badań identyfikujących użyte oryginalnie pigmenty 

i spoiwa, celem określenia pierwotnej kolorystyki.  

7. Wstępne oczyszczenie obiektu z zabrudzeń powierzchniowych. 

8. Wykonanie prób usuwania wtórnych wymalowań i złoceń - metodą mechaniczną (skalpele) i metodą 

chemiczną (kompozycje rozpuszczalników, specjalistyczne preparaty do usuwania starych powłok 

olejnych lub lakierniczych). Ostateczna decyzja o sposobie usuwania nawarstwień powinna zostać 

podjęta po przeprowadzeniu wyżej wspomnianych prób. 

9. Usunięcie wtórnych nawarstwień: wymalowań i złoceń. 

10. Impregnacja strukturalna elementów zdegradowanych i zaatakowanych przez szkodniki polegająca na 

nasączaniu odwrocia ołtarza i elementów w 10-15% roztworze Hekolu l 50 lub Paraloidu B-72 (metoda 

iniekcji w otwory wylotowe owadów i smarowania odsłoniętego drewna pędzlem). 

11. Prace snycerskie i stolarskie – wzmocnienie konstrukcji ołtarza, uzupełnienie podłoża drewnianego, 

wstawianie fleków w miejscach ubytków, sklejenie pęknięć, założenie kitów trocinowych w miejscach 

drobnych ubytków drewna. Odpowiedni dobór drewna i jego obróbki. Kleje stolarskie poliwinylowe  

i poliuretanowe (z trocinami w większych ubytkach). 



 

12. Oczyszczenie, wzmocnienie strukturalne i uzupełnienie ubytków, odpowiednio dobraną zaprawą,  

w murowanej mensie.  

13. Konserwacja odsłoniętej, oryginalnej polichromii. Podklejenie odspajających się warstw (środki klejące 

na bazie akrylanów: Primal AC-33). 

14. Uzupełnienie ubytków gruntów (tradycyjny grunt kredowo-klejowy z dodatkiem środka 

antyseptycznego). 

15. Wykonanie retuszy ubytków polichromii z dobraniem metod i materiałów (odpowiednie farby) do 

zachowanego oryginału. 

16. Zabezpieczenie polichromii werniksem końcowym matowym. 

17. Wykonanie retuszy bądź rekonstrukcji złoceń w technikach szlachetnych z użyciem złota płatkowego 

na poler, na pulmencie i na mat, ewentualnie w technice kleju Instacoll. Zależnie od zachowanej 

warstwy oryginalnej. 

18. Prace konserwatorskie i restauratorskie przy rzeźbach i obrazach olejnych w ołtarzu.  

19. Transport obiektów na miejsce ekspozycji. 

20. Montaż elementów. 

21. Dokumentacja powykonawcza opisowa i fotograficzna. 

 

Drewniane rzeźby polichromowane:  

1. Transport do pracowni konserwatorskiej. 

2. Wykonanie dokumentacji fotograficznej i opisowej stanu zachowania rzeźb. 

3. Działania biobójcze: antygrzybiczne (Lichenicida 264 prod. Bresciani) oraz zwalczające drewnojady 

(Xylotox). 

4. Wykonanie odkrywek stratygraficznych na rzeźbach. Ewentualne pobranie próbek do badań 

stratygraficznych oraz chemicznych w celu potwierdzenia pierwotnej techniki wykonania.  

5. Wstępne oczyszczenie z zabrudzeń powierzchniowych. 

6. Próby oczyszczania z przemalowań. Porównanie skuteczności usuwania wtórnych nawarstwień metodą 

mechaniczną (skalpele) i metodą chemiczną (kompozycje rozpuszczalników, preparaty do usuwania 

powłok olejnych). 

7. Usunięcie przemalowań i wtórnej pozłoty. 

8. Impregnacja strukturalna poprzez wprowadzenie 10-15% roztworu Hekolu l50 lub Paraloidu B-72  

w strukturę drewna rzeźby metodą iniekcji w otwory wylotowe owadów. 

9. Uzupełnienie rzeźbiarskiej formy i podłoża drewnianego: rekonstrukcja, wstawienie fleków, sklejenie 

ewentualnych pęknięć, uzupełnienie kitem trocinowym. Kleje stolarskie poliwinylowe i poliuretanowe. 

10. Konserwacja odsłoniętych polichromii. Podklejenie warstw gruntów i polichromii (środki klejące na 



 

bazie akrylanów: Primal AC-33). 

11. Uzupełnienie ubytków gruntów (tradycyjny grunt kredowo-klejowy z dodatkiem środka 

antyseptycznego) ze starannym opracowaniem kitów (skalpele, papiery ścierne różnej gradacji). 

12. Uzupełnienie ubytków warstwy malarskiej – retusz graficzny (kropka lub kreska). Ostateczny wybór 

farb retuszerskich uzależniony będzie od techniki wykonania warstwy oryginalnej (retusz gwaszem lub 

farbami żywicznymi). 

13. Zabezpieczenie polichromii matowym werniksem końcowym. 

14. Uzupełnienie złoceń lub wykonanie rekonstrukcji złoceń w technikach szlachetnych z użyciem złota 

płatkowego na poler, na pulmencie i na mat, ewentualnie w technice kleju Instacoll i srebrzeń  

w technice poleru srebrem w płatku lub w proszku na pulmencie i/lub w technice matu z użyciem 

płatków srebra na mikstionie. Konieczne jest dokładne zabezpieczenie srebrzeń szelakiem  

i specjalistycznymi lakierami. 

15. Transport rzeźb do kościoła. 

16. Wykonanie dokumentacji powykonawczej, w tym fotograficznej.  

 

Obrazy olejne na podłożu płóciennym: 

1. Wykonanie dokumentacji fotograficznej stanu obiektów przed konserwacją. 

2. Wyjęcie obrazów z ramy ołtarza. 

3. Przewiezienie obrazów do pracowni konserwatorskiej. 

4. Zdjęcie płótna z deski.  

5. Oczyszczenie obrazów przy jednoczesnym prostowaniu poprzez zwilżanie i obciążanie. 

     - czyszczenie odwrocia: mechanicznie, przy użyciu szczotek z odpowiednio dobranym włosiem  

z usunięciem ewentualnych wtórnych reperacji płótna w postaci łatek. 

    - czyszczenie lica: mechanicznie z zabrudzeń powierzchniowych używając miękkiego pędzla  

i chemicznie usuwając pociemniały werniks tamponami z waty oraz odpowiednio dobranymi 

rozpuszczalnikami lub ich mieszaninami. 

6. Wykonanie ewentualnych lokalnych reperacji płótna odpowiednio przygotowanym płótnem lnianym 

używając POW i kautera. 

7. Konsolidacja obrazów poprzez wprowadzenie środka konsolidującego10 % BEVA 371 w toluenie i po 

odparowaniu rozpuszczalnika sprasowanie łusek kauterem lub na stole dublażowym z odpowiednio 

dobraną temperaturą. 

8. W przypadku złego stanu zachowania podobrazia płóciennego konieczne będzie wykonanie dublażu na 

odpowiednio przygotowane płótno. Proponuje się zastosować spoiwo dublażowe Beva 371. 

9. Zdjęcie z lica nadmiaru BEVY 371 tamponami z waty z benzyną lakową. 

10.  Założenie werniksu retuszerskiego damarowego na powierzchni obrazów. 



 

11.  Założenie kitów akrylowych w miejscach ubytków zaprawy. 

12.  Mocowanie płótna do nowego podobrazia drewnianego lub na sfazowane krosna.  

13.  Położenie werniksu retuszerskiego na licu.  

14. Wykonanie retuszy warstwy malarskiej w technice graficznej – kropka farbami żywicznymi Maimeri. 

15.  Założenie werniksu końcowego satynowego w sprayu Le Franc. 

16.  Montaż obrazów w ołtarzu. 

17. Wykonanie powykonawczej dokumentacji konserwatorskiej. 

 

 
Obrazy olejne na podłożu drewnianym: 

Dokładna ocena techniki wykonania całości złożonego przedstawienia jest utrudniona i będzie możliwa  

do określenia dopiero po podjęciu prac w obiekcie. Karnacje malowane farbą olejną na desce. Nałożone nakładki 

w postaci szat w technice pozłotniczej. 

 

1. Wykonanie dokumentacji fotograficznej stanu obiektu przed konserwacją. 

2. Wyjęcie obrazu z ramy ołtarza. 

3. Przewiezienie obiektu do pracowni konserwatorskiej. 

4. Ewentualne zdjęcie nakładek. 

5. Oczyszczenie obrazu:  

- odwrocie: mechanicznie, przy użyciu szczotek z odpowiednio dobranym włosiem  

- lico: mechanicznie z zabrudzeń powierzchniowych używając miękkiego pędzla i chemicznie usuwając wtórną 

pozłotę i ewentualne przemalowania odpowiednio dobranymi rozpuszczalnikami. 

6. Założenie werniksu retuszerskiego damarowego na powierzchni malarskiej obrazu. 

7. Założenie kitów akrylowych w miejscach ubytków zaprawy i warstwy malarskiej. 

8. Położenie werniksu retuszerskiego na powierzchni malarskiego przedstawienia karnacji.  

9. Wykonanie retuszy warstwy malarskiej farbami żywicznymi Maimeri. 

10. Założenie werniksu końcowego satynowego w sprayu Le Franc na powierzchniach uzupełnionej warstwy 

malarskiej. 

11. Założenie nakładek, jeśli były demontowane, po przeprowadzonym ich oczyszczeniu  

z zabrudzeń powierzchniowych, uzupełnieniu ubytków i scaleniu oryginalnych bądź wykonaniu nowych złoceń 

(uzupełnienia złotem płatkowym, w proszku i mineralnym, laserunki z farb olejnych i żywicznych, srebrzenia 

srebrem w płatku, mineralnym). Złocenia i srebrzenia na mikstion. 

12. Montaż obrazu w ramie ołtarza. 

13. Wykonanie powykonawczej dokumentacji konserwatorskiej. 

 

 

 



 

        

 

 

 

Ołtarz boczny. Stan aktualny. 
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OPIS OBIEKTU: 

 

Obiekt z pocz. XVIII w.  W karcie zabytku korpus określono, jako neobarokowy i datowany 

jest na ok. 1970 r., a barokowy baldachim datowany jest na pocz. XVIII w.  

Ambona drewniana z elementami snycerki, nadwieszona, z baldachimem. Kosz i baldachim 

na rzucie ośmioboku. Góra i dół korpusu dekorowany snycerką, fryzem akantowym.  

W poszczególnych kwaterach malarskie przedstawienia Ewangelistów i Chrystusa oraz 

Archanioła Michała, w płycinach prostokątnych z półkolistym szczytem.  Poniżej korpus 

zwęża się ku dołowi, ujęty jest szyszką. Baldachim stanowi profilowany gzyms zdobiony 

fryzem akantowym, zwieńczony jest stylizowanymi liśćmi akantu, a jego dół zamyka 

lambrekin. W podniebieniu gołębica – Duch Św. w obłokach. Wejście z boku schodkami 

drewnianymi, współczesnymi.  

 

STAN ZACHOWANIA: 

Na stan zachowania ambony wpłynęły negatywnie warunki ekspozycji, w zmiennych warunkach 

wilgotnościowo-temperaturowych oraz nieprofesjonalne zabiegi odświeżające, zakłócające estetyczny odbiór 

zabytku. Warstwy zaprawy i wymalowań są już wykruszone, odspojone od podłoża, widoczne są ubytki drewna. 

Są one głównie wynikiem uszkodzeń mechanicznych i rozluźnienia łączeń konstrukcyjnych drewna. Detale 

snycerskie, z założonym szlagmetalem są obecnie pociemniałe oraz skorodowane. Obecna kolorystyka ambony 

utrzymana jest w jasnych odcieniach bieli i złocie. Wtórna warstwa malarska zabrudzona powierzchniowo,  

z ubytkami. Obiekt nie był okresowo oczyszczany z kurzu. Miejscowo widoczne są mechaniczne uszkodzenia 

drewna, rozluźnienia w łączeniu elementów i otwory wylotowe owadów świadczące o żerowaniu owadów  

w strukturze drewna. Wewnętrzna struktura drewna jest, zatem zdegradowana i wymaga pilnych prac 

konserwatorskich. Podobnie jak krucha zaprawa, która bez podjęcia profesjonalnych prac  

w obiekcie będzie wciąż ulegała odspojeniu, konieczna jest jej konsolidacja i podklejanie. 

 

CEL KONSERWACJI I RESTAURACJI: 

 

Celem zabiegów konserwatorskich jest odsłonięcie, wzmocnienie oraz zabezpieczenie substancji zabytkowej. 

Celem zabiegów restauratorskich jest przywrócenie pierwotnego wyglądu ambonie zgodnie ze sztuką 

konserwatorską. Przywróceniu jej pełni walorów historycznych, artystycznych i ekspozycyjnych. 

 

 

PORGRAM PRAC KONSERWATORSKICH I RESTAURATORSKICH  

 

Ze względu na różne datowania elementów ambony, w trakcie prac konserwatorskich i restauratorskich, musi 



 

 

ona zostać gruntownie zbadana stratygraficznie w celu potwierdzenia datowania i stwierdzenia obecności 

najstarszego opracowania plastycznego.   

Proponowany program prac konserwatorskich powstał na podstawie informacji o obiekcie uzyskanych podczas 

oględzin w kościele. Po analizie wyników przeprowadzonych badań i po ustaleniu prac z WUOZ w Łodzi 

program prac, a szczególnie jego część restauratorska może ulec zmianie. 

 

1. Wykonanie szczegółowej dokumentacji fotograficznej i opisowej stanu zachowania obiektu. 

2. Prace prowadzone będą w kościele bądź, jeśli będzie to możliwe, bez powodowania 

uszkodzeń, demontaż elementów wraz z dokładną ich inwentaryzacją i transport do pracowni 

konserwatorskiej. 

3. Dezynfekcja i dezynsekcja, działanie antygrzybiczne (Lichenicida) oraz zwalczające 

drewnojady (Xylotox). 

4. Wykonanie szerszych odkrywek stratygraficznych warstw malarskich  

w obiekcie. 

5. Wstępne oczyszczenie obiektu z zabrudzeń powierzchniowych. 

6. Zabezpieczenie przedstawień malarskich.  

7. Wykonanie prób usuwania wtórnych wymalowań i złoceń - metodą mechaniczną (skalpele)  

i metodą chemiczną (kompozycje rozpuszczalników, specjalistyczne preparaty do usuwania 

starych powłok olejnych lub lakierniczych). Ostateczna decyzja o sposobie usuwania 

nawarstwień powinna zostać podjęta po przeprowadzeniu wyżej wspomnianych prób. 

8. Usunięcie wtórnych nawarstwień: wymalowań i złoceń. 

9. Impregnacja strukturalna elementów zdegradowanych i zaatakowanych przez szkodniki 

polegająca na nasączaniu drewna w 10% roztworze Hekolu l 50 lub Paraloidu B-72 (metoda 

iniekcji w otwory wylotowe owadów i smarowania odsłoniętego drewna pędzlem). 

10. Prace snycerskie i stolarskie – wzmocnienie konstrukcji, uzupełnienie podłoża drewnianego, 

wstawianie fleków w miejscach ubytków, sklejenie pęknięć, założenie kitów trocinowych w 

miejscach drobnych ubytków drewna. Odpowiedni dobór drewna i jego obróbki. Kleje 

stolarskie poliwinylowe i poliuretanowe (z trocinami w większych ubytkach). 

11. Uzupełnienie ubytków gruntów (tradycyjny grunt kredowo-klejowy  

z dodatkiem środka antyseptycznego). 

12. Wykonanie retuszy warstwy malarskiej ambony odpowiednio dobranymi farbami, miejscowo, 

w ubytkach. 

13. Konserwacja przedstawień malarskich. Podklejenie odspajających się warstw (środki klejące 

na bazie akrylanów: Primal AC-33), uzupełnienie zaprawy i warstwy malarskiej jedynie w jej 

ubytkach. Materiały zgodnie z oryginalnie stosowanymi.  

 



 

 

14. Zabezpieczenie warstwy malarskiej werniksem końcowym matowym. 

15. Wykonanie rekonstrukcji złoceń w technikach szlachetnych z użyciem złota płatkowego na 

poler, na pulmencie i na mat, ewentualnie w technice kleju Instacoll. 

16. Transport zdemontowanych elementów w miejsce ekspozycji. 

17. Montaż elementów. 

18. Dokumentacja powykonawcza opisowa i fotograficzna. 

 

         

 

 

Ambona. Stan obecny. 


